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АНОТАЦIЯ 

Ця робота була присвячена розробцi актуального дизайну книги в сучаснiй 

методицi. Дуже часто люди судять книгу по її обкладинцi, тому дуже важливо 

вмiти передати атмосферу книги через iлюстрацiї, шрифт та обкладинку. Книга 

має вiдрiзнятись вiд iнших, але в той час мати естетичний гарний та приємний 

вигляд. Вона має зацiкавити цiльову аудиторiю. Якщо це книга про бiзнес - вона 

має мiстити в собi певнi кольори, шрифти, певний власний стиль. Якщо це 

художня лiтература - вона має виглядати бiльш творчою i т д. Розробка дизайну 

книги мiстить в собi дизайн обкладинки безпосередньо, пiдбiр шрифтiв, 

розмiщення тексту, верстку книги, можливо iлюстрацiї та картинки. 

 

Ключовi слова: розробка, книга, дизайн, колiр, атмосфера, тематика, текст, 

шрифт, кольорова гама, вiдчуття, дизайн, аналiз, автор, обкладинка, iлюстрацiя. 

 

ANNOTATION 

 

This work was devoted to the development of an up-to-date book design in a 

modern methodology. Very often people judge a book by its cover, so it is very 

important to be able to convey the atmosphere of the book through illustrations, font 

and cover. The book should be different from others, but at the same time have an 

aesthetically pleasing and pleasant appearance. It should interest the target audience. If 

it's a business book, it should contain certain colors, fonts, and a certain style. If it is 

fiction, it should look more creative, etc. Book design development includes the cover 

design itself, font selection, text placement, book layout, and possibly illustrations and 

pictures. 

 

Keywords: development, book, design, color, atmosphere, theme, text, font, color 

scheme, feeling, design, analysis, author, cover, illustration. 
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ВСТУП 

 

Неможливо переоцiнити важливiсть дизайну обкладинки книги. Так само, як 

«не судiть про книгу з її обкладинки», люди справдi судять про книги з її 

обкладинки. Добре оформлена палiтурка не тiльки привертає увагу на полицях 

звичайних книгарень, а й видiляється на переповненому цифровому ринку. 

Чарiвний дизайн обкладинки мoжет тoчнo передати жанр, настрiй i тему 

книги, звернувшись до пoтрiбнoї аудитoрiї. Незалежно вiд тoгo, рoман з м'якими 

квiтами та красивими зображеннями, абo напружена iстoрiя зi смiливoю 

друкаркою та темними вiдтiнками, елементи дизайну обкладинки викликають 

емоцiї та викликають передчуття. 

Крiм того, гарна, професiйно оформлена обкладинка пiдвищує цiннiсть 

книги. Вона вiдображає професiоналiзм та якiсть, i показує потенцiйним 

читачам, що автор вклав час i зусилля у створення твору. 

Добре оформлена обкладинка також виступає маркетинговим iнструментом 

для автора i видавця. Вона може слугувати потужною рекламою книги, 

просуваючи її до цiльової аудиторiї та потенцiйно збiльшуючи продажi. 

Вiзуально приваблива обкладинка може викликати цiкавiсть i зацiкавленiсть, а 

також спонукати потенцiйних читачiв до подальшого ознайомлення з книгою та 

її купiвлi. 

У читача обкладинка книги може захопити уяву i викликати хвилювання. 

Добре продумана обкладинка, з її яскравими кольорами, вражаючими 

iлюстрацiями та розумним використанням типографiки, може перенести читача 

у свiт iсторiї ще до того, як вiн почне читати перший роздiл. 

Дизайн обкладинки - це не просто демонстрацiя краси, це комунiкацiя з 

читачем, залучення його уваги та передача сутi книги. Це вимагає художнього 

бачення, розумiння цiльової аудиторiї та усвiдомлення сили вiзуальної 

комунiкацiї. 

 Метою дослiдження є створення дизайн-проєкту художньої книги на 

основi комплексного дослiдження сучасних методiв розробки дизайну книг. 
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Завдання: 

1. Дослiдження iсторiї оформлення книг, розвиток цього напряму в 

дизайнi. 

2. Важливi аспекти, якi необхiдно врахувати при створеннi дизайну книги. 

3. Вплив кольорiв та рiзних форм на людину. Важливiсть обкладинки для 

людини. 

4. Розробка дизайну книги “Покинь, якщо кохаєш”, безпосередньо, пiдбiр 

кольорiв, iлюстрацiй, фотографiй та шрифту. 

Об’єктом дослiдження дипломної бакалаврської роботи є процеси 

проектування та дизайну макетiв книжки та її обкладинки. 

Предметом дослiджень є способи i засоби дизайну та пiдготовки до друку 

макетiв багатосторiнкових видань - книг.  
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РОЗДIЛ 1 

АНАЛIЗ IСТОРИЧНИХ АСПЕКТIВ РОЗВИТКУ 

ДИЗАЙНУ КНИГИ 

1.1. Iсторiя розвитку книжкових видань 

 Книги - одне з найунiкальнiших творiнь людини. Через книгу автор 

може передати свої емоцiї, передати свої почуття, передати важливу i цiнну 

iнформацiю, може написати iсторiю i пояснити важливi речi.  

 Але на розвиток цього унiкального витвору мистецтва йшло дуже багато 

часу i зусиль. При створеннi книги використовувались надзвичайно рiзнi 

матерiали, такi як: листя, глина, кора дерев, шкiра тварин, бамбук, шовк та iншi 

рiзноманiтнi тканини. 

 Найпершi книги були створенi на плитках, або камiннях. Їх навiть 

нумерували як справжнi сучаснi книжки. Автор писав своє “послання” 

загостреною палочкою, а потiм це камiння обпалювали. 

 Згодом з’явились книги-стрiчки. Текст в таких книжках писався 

стовпчиками, а не у звичайному нам форматi. Вони виготовлялись з папiрусу, i 

щоб вiн не ламався при згинаннi, його скручували, саме тому книги при 

розгортаннi мали форму стрiчки. 

 На змiну таким книгам прийшов новий винахiд - книги з воску. Вони 

виготовлялись на дощечках i заливались звичайним воском. Така “споруда” була 

у кожного школяра i це набагато полегшувало роботу для учнiв. 

 Великим суперником книг зазначених вище стали книги зi шкiри та 

бересту. Вони вже бiльш менш ставали схожими на сучаснi книги, але мали свої 

мiнуси - вони були дуже важкими.  

У раннiх цивiлiзацiях для виробництво зображень i письма залучалися 

ремiсники та писарi. Зазвичай iлюстрацiями супроводжувалась або лiтература, 

або ж монументальна архiтектура [3]. 
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 Найперша паперова книга була видана в ХIII столiттi. Так як це 

виготовлялось вручну, то на розробку йшло 6-7 рокiв. I, звичайно, тiльки люди з 

заможних родин могли мати такi книжки. 

Першi книги були написанi вручну монахами та калiграфами. Тексти були 

вручну викладенi, а iлюстрацiї вручну малювалися. 

До 13 столiття iлюстрацiї на книгах в бiльшостi були в Церквах. Пiсля 

перейдення цього рубiжу, малюнки почали використовувати знатнi люди. Так 

була створена “Бiблiя хрестоносцiв” (рис.1.1), де зображено бойовi дiї, детальнi 

картинки зброї, людей, їх ран. 

 
Рис. 1.1 

Згодом, пiд час епiдемiї чуми був сильний занепад у виготовленнi книжок, 

iлюстрацiй, але цей занепад i дав новий поштовх стрiмко угору i вже пiсля 

епiдемiї книгарство набирало нових неочiкуваних обертiв. 

Книги з iлюстрацiями та малюнками стали справжнiм модним предметом 

розкошi, i демонстрував високий статус людини. Це вiдбувалось через високу 

цiннiсть матерiалiв i роботу майстрiв. Саме кiнець 1300-х - початок 1400-х рокiв 

став в iсторiї перiодом, який наголошують процвiтанням в сферi iлюстрацiй до 

книг.  

Найбiльш популярними роботами є роботи Жана Пуселя, Жана Фуке та 

братiв Лiмбургiв. Саме брати Лiмбурги показали в iлюстрацiях реалiзм, а саме, 
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зобразили тiнi, дим, i навiть пар вiд дихання, що ранiше не було доречним (рис 

1.2). 

  
Рис 1.2 

Винахiд друкарства в 15 столiттi змiнив книжкову iндустрiю. Книги стали 

друкованими у великiй кiлькостi, доступними для бiльшої кiлькостi людей через 

зменшення вартостi. Оформлення таких книг було максимально простим, так як 

була невеличка кiлькiсть iлюстрацiй та малюнкiв. Їх вже, в бiльшостi, 

оформлювали не вручну, а гравюрами на деревi. 

Пiд час епохи Ренесансу в 16 столiттi розвиток оформлення набирав обертiв 

i книги стали виглядати бiльш вишукано, з детальними яскравими iлюстрацiями, 

з використанням iнiцiалiв та прикрашенi витонченими обкладинками [4]. 

Чим бiльше спливало часу, тим людям бiльше набридала занадто сильна 

рiзнобарвнiсть та вишуканiсть. Через це “дизайнери” того часу почали 

спрощувати, i робити оформлення набагато легшим для сприйняття та 

функцiональним. 

В 18 столiттi покращується друкарство, технологiї i попит на книги, журнали 

i навiть на iлюстрацiї до них стрiмко росте вверх. 

З 19 столiття з'являються новi технологiї, механiчний друк i тому книги 

набирають все бiльше популярностi, доступностi, i забирають менше часу, 
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зусиль та коштiв на виготовлення. Величезним поштовхом стало винайдення 

хромолiтографiї. Це технiка друку в кольорах завдяки дерев’яним блокам. Цей 

спосiб перенесення iлюстрацiї допомагав вiдтворити картинку в насичених 

кольорах та зберегти первiснi оригiнальнi лiнiї.  

В 20 столiттi вже повноцiнно розвивалась сфера виготовлення журналiв, 

iлюстратори набувають шаленої популярностi та попиту. Вони стають вiдомими 

на рiвнi з артистами та акторами. Iлюстрацiї допомагали у сферi продажiв, i 

журнали з якiсними малюнками приносили величезнi доходи. 

У 1910 роках книги стали мати повноформатнi кольоровi обкладинки, 

позолоченi вставки тексту i повноцiннi сторiнки з малюнками всерединi. На пiку 

слави були, як не дивно, реалiзм та карикатура. 

Чим далi, тим бiльше i бiльше замовляли у художникiв iлюстрацiї до книг. В 

один момент все стало дуже одноманiтним i це перевернуло погляд на бачення 

оформлення книг. I наприкiнцi 50-х рокiв фотографiя потихеньку почала 

витiснювати реалiстичнi, вже звичнi для всiх, iлюстрацiї. Тому, щоб не втратити 

роботу, художники змiнили напрямок реалiзму на абстракцiонiзм та незвичнiсть 

форм, кольору та iдейних рiшень. 

У другiй половинi 20 столiття зростає вплив усiх ЗМI на людство в 

геометричнiй прогресiї. Книга Толкiна "Хоббiт та володар кiлець" розпочала 

нову хвилю популярностi - и на цей раз це фентезi. Звичайно, автоматично 

виростає попит на фантастичнi iлюстрацiї та малюнки.  

В 21 столiттi вже немає обмежень i погонi за стилем. Кожний дизайнер має 

право на “вiльний полiт фантазiї”. Наразi художники навчились поєднувати 

непоєднуване, але основною метою в дизайнi - це передати те, що не можна 

передати словами. 
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1.2. Сучаснi свiтовi рiшення в дизайн-проєктуваннi книги 

Дизайн нiколи не стоїть на постiйно розвивається. i дизайн книжок в цьому 

не виняток. Створюються новi тенденцiї, нове бачення на свiт книжок, дизайнери 

залучають ще бiльше i бiльше нових технологiй для створення обкладинки, щоб 

привернути увагу запеклих читачiв саме до цiєї книги. 

На сьогоднiшнiй день є декiлька основних аспектiв, якi є дуже важливими 

при створеннi дизайну книги, i до яких точно варто прислухатись: 

1. Мiнiмалiзм: 

Використання простого та елегантного дизайну з мiнiмальною кiлькiстю 

елементiв. Це робить акцент на змiстi книги та створює вiдчуття чистоти та 

сучасностi.  

Цей принцип в сучасному свiтi використовується в дуже широкому спектрi. 

Починаючи вiд дизайну iнтер’єру, створення фiрмового стилю та зйомки 

фiльмiв, до оформлення подачi в ресторанах та пiдбору образiв.  

Такий стиль спрощує, скорочує кiлькiсть елементiв, але в цей самий час вiн 

додає вишуканостi та елегантностi, викликає почуття спокою, легкостi, 

невимушеностi. Цей прийом тiльки на перший погляд здається легким, коли 

насправдi дизайнери витрачають роки, щоб навчитись гармонiзувати свої вмiння 

та навички, i створити продукт, який смiливо можна назвати мiнiмалiстичним. 

Завдяки цьому стилю, прибирається все непотрiбне, неважливе, i до людини 

потрапляє вже тiльки те, що дiйсно потребує уваги. 

2. Типографiка: 

Використання незвичайних шрифтiв та макетiв тексту для створення 

вiзуально цiкавого та привабливого дизайну. Це може включати використання 

великих заголовкiв, нестандартних шрифтiв або багаторiвневих макетiв тексту.  

В сучасному свiтi дуже сильно розвивається сфера створення шрифтiв, тому 

можливостi зробити унiкальний дизайн з незвичними гармонiйно поєднуваними 

шрифтами зростають. Для деяких проектiв дизайнери створюють окремi 

дизайнерськi шрифти, i книжки в цьому не виключення. 
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Тут головне є те, щоб шрифт, не дивлячись на свою незвичайнiсть та 

унiкальнiсть був читабельним. перш за все - комфорт читача. Дизайн - це вмiння 

створити продукт унiкальним, естетичним але в той же час зручним. 

Звернути увагу слiд не тiльки на шрифти, їх колiр, оформлення, а й на 

розмiтку тексту. Чи зручне розмiщення, вiдстань мiж абзацами? Важливо 

вирiшити, по якому краю вирiвнювання, текст стовпчиками, як в Бiблiї, чи, 

навпаки, рядками.  

3. Iлюстрацiї та вiзерунки: 

Використання iлюстрацiй та вiзерункiв для створення бiльш динамiчного та 

вiзуально цiкавого дизайну.  

Iлюстрацiї можуть бути не тiльки на обкладинцi книги, а й всерединi. Часто 

зустрiчаються книги, якi мiстять саме картинку до якоїсь подiї в книжцi, або 

зображення певного персонажа. В дитячих книжках цей прийом використовують 

на кожнiй сторiнцi. Iлюстрацiї можуть бути в будь якому стилi, i абстракцiонiзм, 

i реалiзм, i навiть малюнки в мультяшному стилi (рис 1.3). Тут дизайнеру дуже 

важливо вмiти побачити героя, побачити, що хоче сказати автор, як вiн бачить 

свою розповiдь, i допомогти читачу вiдчути теж саме, що i автор. 

 

Рис 1.3 

 

З такого принципу випливає новий рiзновид обкладинок, i в Українi є 

виробництво, яке базується саме на цьому принципi. Цей принцип про те, що 

обкладинка має бути такою, нiби сам автор власноруч її малював. Тобто 

малюнки не складнi, але дуже живi, повнiстю вiдображають текст, i нiби 
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намальованi аквареллю власноруч письменником (рис 1.4). Менi дуже iмпонує 

цей стиль тим, що вiн завжди виграшно дивиться i завжди привертає увагу. 

     

   

Рис 1.4 

Деякi iлюстрацiї мiстять чисто прикрашальний характер. Тобто вони як 

маленьке доповнення до великого тексту, наприклад, на початку кожного нового 

роздiлу. Зазвичай такi малюнки дуже мiнiмалiстичнi та простi i досить часто 

зробленi лише чорним кольором, тобто як контур предмету. Їх розташовують або 

бiля назви нового роздiлу, або, навпаки, в кiнцi. 
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Вiзерунки невiд’ємна частина, особливо, якщо дизайнер хоче передати 

вiнтажнiсть книги, або атмосферу того часу. Вiзерунки можуть прикрашати як i 

обгортку книги, титульнi сторiнки, так i кожну нову сторiнку книги, такий 

прийом часто використовують саме в художнiй лiтературi. 

I, звичайно, фотографiя. Набирає популярностi використання фотографiй не 

тiльки в журналах, або навчальних книжках, а й в художнiй лiтературi. 

Наприклад, у автора Ельчiна Сафарлi, дизайнер використовує саме цей прийом. 

Впiзнаванiсть книжок цього автора саме по обкладинках, на яких розмiщена 

атмосферна фотографiя пiд тематику розповiдi. Якщо iсторiя автора про океан - 

на фото дiвчина бiля моря, у якої гарно розвивається волосся i одяг на вiтру. I 

одразу передається атмосфера даної книжки, читач нiби занурюється в побачене. 

Часто, цей прийом використовують в екранiзованих книжках, де свiт побачив 

героїв на екранах i тепер з легкiстю впiзнає на обкладинцi, або в бiографiях 

людини (рис 1.5). 

 

1. Рис 1.5
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4. Максимiзацiя обкладинки: 

Використання всiєї площi обкладинки для створення смiливого та вiзуально 

вражаючого дизайну. Це може включати використання великих зображень, 

тексту, що виходить за межi обкладинки, або незвичайних форм обкладинки. 

Зазвичай такi рiшення в дизайнi яскравi i вмiючi про себе заявити, тому 

використовують для психологiчних або маркетингових книжок. 

5. Увага до матерiалiв: 

Використання незвичайних матерiалiв та текстур для створення бiльш 

тактильного та цiкавого досвiду читання. Це може включати використання 

тиснення, фольги, обгортки або незвичайних видiв паперу, наприклад матового 

паперу або тканинних матерiалiв. Такий прийом допоможе людинi сприйняти 

книжку не тiльки вiзуально, а й на дотик. Для мiнiмалiстичних дизайнiв в 

книжках дуже доречно використовувати тиснення, воно завжди передає нiби 

“залучення” в саму книгу.  

6. Iнтерактивнiсть: 

Iнтеграцiя iнтерактивних елементiв в дизайн книги, таких як QR-коди, AR-

досвiд або веб-сайти. Це може дати читачам доступ до додаткового контенту або 

створити бiльш захоплюючий досвiд читання. Наприклад, за кодом - екранiзацiя 

цiєї ж книжки, або посилання на сайт, де розповiдається iсторiя створення.  

Останнiм часом починаю помiчати цiкаву тенденцiю сучасних авторiв не 

просто писати назву пiснi, яка грала по сюжету iсторiї, а в кiнцi створювати 

плейлист з назвою “Пiснi, якi грали в цiй iсторiї”. По-перше, це дуже незвичний 

варiант зацiкавлення читача, по-друге, читач, включивши цi пiснi задiює ще один 

орган чуття - слух, i по новому сприймає прочитану iсторiю. Тому чудово буде 

залишати код з посиланням на плейлист тих пiсень, що грали. 

Ще один метод iнтерактиву в книжках - це живi аплiкацiї. Тобто читач не 

просто бачить iлюстрацiї чи малюнки, а справжнi дверi, якi вiдкриваються у свiт 

“Алiси в країнi чудес”, або потягнувши за листок - змiнюється локацiя. Цей 

прийом зазвичай використовується у казках i дитячих книжках, але все бiльше 
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вiн стає популярним, бо додає незвичностi. Такi книги дуже цiнуються i 

вважаються подарунковими, бо на їх створення йде дуже багато часу. 

7. Увага до доступностi: 

Створення дизайну книги, який є доступним для людей з порушеннями зору 

чи iншими iнвалiдностями. Це може включати використання контрастного 

тексту, великих шрифтiв або альтернативних текстових форматiв. 

8. Екологiчнiсть: 

Використання екологiчно чистих матерiалiв та методiв друку для створення 

бiльш стiйкого дизайну книги. Це може включати використання переробленого 

паперу, соєвих чорнил або друку за потребою. 

9. Персоналiзацiя: 

Створення дизайну книги, який можна персоналiзувати для кожного читача. 

Зазвичай це використовується на подарунки рiдним людям. Це може включати 

використання друку за потребою, тиснення iнiцiалiв, додавання iменi читача на 

обкладинку або улюбленої цитати, або можливiсть вибору читачем дизайну 

обкладинки. 

Найкращий спосiб створити успiшний дизайн книги - це розумiти свою 

цiльову аудиторiю, враховувати поточнi тенденцiї та створювати дизайн, який є 

одночасно вiзуально привабливим та iнформативним. 

 

1.3. Особливостi композицiйної побудови дизайну книги 

Композицiя та розмiщення елементiв є одними з найважливiших аспектiв 

дизайну, оскiльки вони впливають на те, як люди сприймають iнформацiю та 

взаємодiють з дизайном. 

Композицiя - це розташування елементiв у дизайнi таким чином, щоб 

створити вiзуальний баланс, гармонiю та єднiсть.  

Вона включає в себе такi принципи, як: 

● Баланс: Розподiл елементiв таким чином, щоб вiзуальна вага дизайну 

була рiвномiрно розподiлена. Це або симетричний дизайн, з двох сторiн 
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однаковий або, навпаки, асиметричний. Це також можуть бути елементи 

розташованi за правилом третин, або радiального розмiщення (тобто по колу), 

ефект рамки, правило золотого перетину, ритм i нюанс, видiлення головного 

об’єкту за допомогою розмiру i дуже багато iнших законiв та правил композицiї 

(рис 1.6). 

● Контраст: Створення вiзуального iнтересу за допомогою 

протиставлення рiзних елементiв, таких як колiр, форма та розмiр. на прикладi 

це може бути видiлення серед однакових форм, наприклад, квадрату. 

● Iєрархiя: Визначення важливостi елементiв дизайну та вiзуальне 

пiдкреслення найважливiших з них. Також можна використати теорiю вiд 

бiльшого до меншого, або навпаки. 

● Єднiсть: Створення вiдчуття зв'язку мiж усiма елементами дизайну. Тут 

вже може об’єднувати колiр, розмiр, правила розмiщення, допомiжнi або 

направляючi лiнiї. 

 

Рис 1.6 
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Розмiщення елементiв - це розташування елементiв у дизайнi таким чином, 

щоб вони були легко знайденi та зрозумiлi користувачами. Це включає в себе 

такi принципи, як: 

● Читабельнiсть: Забезпечення того, щоб текст був легко читабельним та 

зрозумiлим. 

● Чiткiсть: Забезпечення того, щоб елементи дизайну були чiтко 

розрiзненi та легко вiзуально сприймаються. 

● Логiка: Розташування елементiв таким чином, щоб вони вiдповiдали 

логiчному потоку iнформацiї. 

● Простота: Використання простого та зрозумiлого дизайну, який не 

перевантажує користувачiв iнформацiєю. 

Розумiючи, яким чином кольори можуть викликати особистi емоцiї, асоцiацiї 

та реакцiю у людей, якi купують книгу, ми можемо вибрати таку кольору палiтру, 

яка зможе не тiльки привабити людину зовнiшнiм виглядом обкладинки, а й 

перенести її в атмосферу даної книжки. Важливо нам, як дизайнерам поглиблено 

дослiджувати тему психологiї кольору, i чiтко знати, як кольорове рiшення 

впливає на поведiнку читача.  

Книгу судять по обкладинцi - на жаль, це дiйсно так, тому наша задача по 

особливому є важливою i вирiшальною, в час, коли технологiї, штучний iнтелект 

розвивається з величезною швидкiстю i поглинає увагу людей глибше, нiж 

звичайна обкладинка книги. Ми всi розумiємо, що люди сприймають свiт 

вiзуально, i перш нiж прочитати анотацiю, i навiть назву, ми сприймаємо книгу 

вiзульно. Основним компонентом, що впливає на сприйняття, звичайно, є колiр. 

Вченими доведено, що люди приймають рiшення на основi того, що вони 

побачили, протягом 90 i саме 90% оцiнювання предмету базується лише на 

кольорi. 

Як же тодi привернути увагу читача використовуючи колiр? 

1. Яскравi та контрастнi кольори можуть привернути увагу читача до 

певних елементiв книги, таких як заголовок, пiдзаголовки або iлюстрацiї. Але не 

можна перебiльшувати з такими елементами, щоб не було занадто. 
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2. Створити настрiй та атмосферу: Вибiр кольорiв може допомогти 

створити певний настрiй або атмосферу для книги. Наприклад, теплi кольори, 

такi як червоний, помаранчевий i жовтий, можуть створити вiдчуття радостi та 

енергiї, тодi як холоднi кольори, такi як синiй, зелений i фiолетовий, можуть 

створити вiдчуття спокою та розслаблення. Поєднання кольорiв може створити 

взагалi iншу емоцiю, тому на особливе поєднання кольорiв, варто звернути ще 

бiльшу увагу. Окрiм значення самих кольорiв, важливо також враховувати 

значення їх вiдтiнкiв, тональностi та насиченостi. Наприклад, свiтло-блакитний 

колiр може сприйматися як спокiйний i розслабляючий, тодi як темно-синiй 

колiр може сприйматися як бiльш авторитетний та потужний. Використання 

кольору в дизайнi - це складний процес, але розумiння значення кольорiв може 

допомогти вам використовувати їх бiльш ефективно для досягнення ваших 

дизайнерських цiлей. 

3. Пiдкреслити важливу iнформацiю: Використання контрастних кольорiв 

може допомогти видiлити важливу iнформацiю, таку як ключовi термiни або 

цитати. Тут дiє i принцип поєднання. Якщо фон у нас буде жовтий, такий 

затишний спокiйний, то фiолетовим кольором текст робить акцент на назвi, 

завдяки принципу контрасту, додасть загадковостi завдяки психологiї цього 

вiдтiнку. 

4. Покращити читабельнiсть: Використання правильних кольорiв для 

тексту та фону може допомогти покращити читабельнiсть книги та полегшити 

читачам читання тексту. 

Для початку створення дизайну книги необхiдно обрати кольорову гаму, яка 

вiдповiдає загальному стилю та темi книги. Попередньо, звичайно, книгу 

необхiдно прочитати, щоб точно розумiти думки автора. Тут має бути колiр 

фону, iлюстрацiй, картинок або фотографiй, колiр основного тексту та 

другорядного. 

Найкращий спосiб вибрати правильнi кольори для дизайну книги - це 

експериментувати з рiзними кольоровими гамами та побачити, якi з них 

найкраще працюють для конкретної книги.  
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Як висновок, обравши композицiйне рiшення, кольорову гаму, обравши для 

себе вигляд картинки в цiлому, важливо розумiти - чи передає все це ту iдею, ту 

тему, атмосферу, чи викликає це тi самi емоцiї, що з самого початку задумав 

автор при написаннi книги. Чи поєднується наше бачення з текстом та змiстом 

самої книги. 
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РОЗДIЛ 2 

ВАЖЛИВI АСПЕКТИ ПРИ СТВОРЕННI ДИЗАЙНУ КНИГИ 

2.1. Пiдготовчi процеси роботи для проєктування 

 

Створюючи дизайн, важливо розумiти концепцiю того, що ми створюємо. 

Розумiти настрiй, посил, тематику, рiзнi деталi. Якщо ми створюємо дизайн 

фiрмового стилю або логотип - ми маємо повнiстю дослiдити компанiю, 

дослiдити її мiсiю, цiлi, напрямки розвитку, принципи та цiнностi. Ми маємо 

дослiдити дизайни конкурентiв i розробити для свого клiєнта найкраще рiшення 

в цiй сферi. Таке, що буде транслювати саму компанiю, буде її обличчям, при 

цьому буде неповторним рiшенням.  

Якщо ми робимо дизайн iнтер’єру для конкретної людини, маємо проробити 

ту саму роботу, але яка буде стосуватися самої людини. Якi її побажання, як вона 

бачить свiй iдеальний дизайн вдома, розташувати настiльки зручно кожен 

елемент, щоб вiн не приносив людинi проблем i незручностей. 

Те саме стосується навiть дизайну книги. Обкладинка - перше, що потрапляє 

на очi будь якому читачу. Навiть якщо людина не судить по обкладинцi, вона все 

одно викликає певнi емоцiї. Задача дизайнера - викликати доречнi i правильнi 

емоцiї, якi стосуються саме цiєї конкретної книги.  

Дуже хотiла втiлити одну з тих iдей, що в сучасному свiтi використовують 

дизайнери книг. Найбiльше зачепили iдеї з iлюстрацiєю автора “нiби вiд руки” i 

живою обкладинкою. Так як на переддипломнiй практицi я застосувала першу 

iдею, в цей раз я вирiшала попрацювати над другою - з фото. Цей варiант бiльш 

складний, бо необхiдно задiяти багато iнших навичок, але було цiкаво 

спробувати щось нове. 

Обдумавши всi за i проти, передi мною був величезний вибiр книжок. Але 

так, як я вибрала фото-обкладинку, я розумiла, що книжка має бути сучасною. I 
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я вирiшила взяти до уваги авторку Коллiн Гувер з її славнозвiсним романом 

“Покинь, якщо кохаєш”. 

По-перше, це зараз дуже i дуже вiдомий роман, я точно бачила попереднi, вже 

успiшнi варiанти дизайну, i в мене було з чим порiвняти i до чого прагнути. 

По-друге, я приблизно розумiла, як можна втiлити таку зйомку в життя.  

Проаналiзувавши дизайни, я зрозумiла, що всi художники використовували 

прийом, коли одним предметом ти передаєш суть книги. Вони зображали на 

обкладинках або фото або iлюстрацiю квiтiв (рис. 2.1). I справдi, роман про 

дiвчину, яка займалась квiтами, i у неї був свiй квiтковий магазин, таке рiшення 

дуже логiчне. Але, щоб переключити увагу людей вiд того контрастного, вже 

звичного дизайну з малиновою квiткою та чорним фоном необхiдно було 

показати iншу сторону цiєї iсторiї. Знову зобразити квiтку було б занадто 

банально. В англiйськiй версiї дизайнер також зобразив рожеву квiтку, але бiльш 

з м’яким кольором обкладинки - бежевим. 

 

Рис. 2.1 

 

Я вирiшила пiти iншим, вiдмiнним вiд вже зазначених вище шляхiв дизайну 

даної книги. Я маю зацiкавити читача i маю перенести його в свiт цiєї книги. 



22 

Квiти - це дуже гарно, романтично, але iсторiя не про них. Iсторiя про двух людей 

якi дуже кохали один одного, але не могли вiдпустити, хоча один iз них завдавав 

сильного болю. Тобто тут розкривається тема прив’язаностi, залежностi i любовi.  

Я почала шукати референси, використовуючи платформи Pinterest та 

Instagram. Найбiльше звертала увагу i надихалась роботами саме українських 

фотохудожникiв, таких, як Дмитро Малей, Андрiй Харченко, Євген Мостовий, 

Юрiй Кушнiр (рис 2.2). 

 

Рис 2.2 

 

Зробивши пiдбiрку свiтлин, якi пiдходять по тематицi до книги, я вималювала 

для себе картинку в головi, якими саме мають бути фото, з якою композицiєю, 

яким має бути позування, свiтло i т д. 

Пiсля цього зробила декiлька ескiзiв вiд руки, щоб мати уявлення щодо 

кiнцевої композицiї на фото. Для головної обкладинки це фотографiя героїв 

збоку разом, застосовуючи центральну композицiю, i таким чином привертаючи 

найбiльшу увагу на самих героїв (рис 2.3). 

Для обкладинки я вирiшила зробити фотографiю тiльки самих рук, щоб 

передня та задня частини добре вiдрiзнялись. Тут також використала центральну 

композицiю (рис 2.4). 
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2.2. Рiшення щодо головних елементiв обкладинки 

 

Я вирiшила для обкладинки сфотографувати пару, яка була б максимально 

схожа на героїв. Знайшла таких людей, як i описується в романi - головна героїня 

зi свiтло-рудим волоссям, а хлопець з чорнявим. Вони вiком 20-25 рокiв, тому 

стиль одягу мав бути вiдповiдним.  

Позу обрала таку, щоб було видно саме лице дiвчини, бо головна сюжетна 

лiнiя про неї, її рiзнi перiоди життя. Їх обiйми передають цю атмосферу тепла i 

спокою. Видно, що хлопець тримає її мiцно - дiвчина - ледь торкаючись. Це дуже 

перекликається з назвою книги, де є той самий диссонанс, покинути чи кохати. 

Студiю я обрала в бежевих вiдтiнках, що ще бiльше окунає глядача в 

атмосферу тепла. Вiдповiдно i одяг має бути такий, щоб пiдходив i до кольору 

волосся, i до кольору стiн, i при цьому вiн має бути настроєм книги.  

 

Рис 2.5 

 

Тут я використала кольорове коло Iттена (рис 2.5) та аналогову схему 

поєднання кольорiв для найбiльш спокiйної, не контрастної картинки. Це такi 

вiдтiнки, як приглушений помаранчевий, жовтий, оливковий, i дуже нiжний 

блакитний, який на межi iз зеленим. Вийшло основних 4 кольори i, звичайно, 

акцентний бiлий.  
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Такi кольори викликають почуття довiри, дому, затишку, вiдчуття себе в 

безпецi i на своєму мiсцi. Вони виглядають дуже привабливо, але, при цьому, не 

кидаються в очi. Це антонiм тому, як до цього дизайнери вiдносились до 

створення обкладинки цього роману. 

Щодо образiв - для дiвчини пiдiбрали невимушений образ - пучок i пiджак, 

який пасує до кольору її волосся, тому вiн не перекриває її саму, а навпаки, 

вiдходить на iнший план, на вiдмiну вiд самої неї, як особистостi. Щодо хлопця 

- тут трошки навпаки. Для контрасту з його волоссям пiдiбрали футболку бiлого 

кольору, але для заспокоєння i приглушеностi бiлого вiн одягнув оливкову 

кофтину наверх, i знову ж таки, це виглядає невимушено i по домашньому. 

правила поєднання кольорiв були використанi успiшно. 

 

Рис 2.6 

Обробка фотографiї була максимально спокiйною та натуральною, без 

перебiльшених контрастiв та непотрiбнiх насиченостей кольорiв. Я додала тiней, 
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прибрала хайлайтси, покрутила вiдтiнки кольорiв, щоб вони максимально були 

поєднуванi мiж собою. Також, що є не менш важливим, додала зернистостi. Це 

допомагає зробити “кiношний” ефект, картинку нiби з фiльму. Трошки 

затемнила по боках, зробила так звану вiньєтку, що допомогло видiлити героїв, i 

також використала у постановцi i обрiзцi кадру центральну композицiю - герої 

посерединi, в центрi. 

Для задньої обкладинки була використана iнша фотографiя - фото дотику рук 

героїв. Тут також використанi тi самi прийоми, що й зверху - центральна 

композицiя, м’якi тiнi, поєднуванiсть кольорiв, передача вiдчуттiв через 

позування, зернистiсть. 

 

Рис 2.7  
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2.3. Вибiр та обґрунтування композицiйних рiшень та iнших елементiв 

 

Для розробки обкладинки я вирiшила керуватись мiнiмалiзмом i використала 

два гарно поєднуванi шрифти. Один рукописний, а iнший - iз засiчками.  

Перший, головний шрифт - “Baskerville Display PT”. Вiн дуже сучасний, але 

при цьому з романтичними та стильними нотками. Колiр я обрала нiжно 

бежевий, вiн добре видiляється, але при цьому поєднується, а не контрастує з 

фотографiєю.  

Другий шрифт - LeoHand. Ним я видiлила iнiцiали авторки i додала одну з 

найважливiших цитат i думок книги. В стилi, вже вищезгаданого дизайнера 

Ельчiна Сафарлi.  

Назву та iм’я я розмiстила посерединi - видiливши цим важливiсть цих 

надписiв. А цитату розмiстила незвичним форматом - по лiвому краю, так, щоб 

слова, нiби обтiкали фiгури людей. Для цитати я обрала темно-коричневий колiр, 

що гармонiйно поєднується з назвою.  

Не можу не згадати про лiнiю внизу iменi Коллiн Гувер. Її я додала, щоб 

пiдкреслити i нiби наголосити на важливостi автора в цьому романi. Зробила тут 

цiкавий прийом з градiєнтом - посерединi його видно, а по боках вiн нiби зчезає, 

що додає загадковостi та елегантностi водночас.  

Обкладинка вийшла мiнiмалiстичною, де добре видно головне - назву та iм’я. 

А щоб роздивитись цитату, треба придивитись вже, це зацiкавлює читача ще 

бiльше. 
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Рис 2.8 

 

Щодо задньої сторони обкладинки, я використовувала тi самi принципи - 

мiнiмалiзм, витонченiсть, фотографiю, зернистiсть i додала лiнiю, пiдкресливши 

текст.  

Обов’язковим елементом був надпис “Бестселер The New York Times”. Його 

я вирiшила розмiстити саме на задний частинi обкладинки. Пiд ним - анотацiя, 

короткий опис самої книжки, що є досить важливим для кожного читача. Для 

надписiв використовувала тi самi шрифти та кольори, щоб картинка дивилась 

гармонiйно (рис 2.9). 
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Рис 2.9 

 

 Для мене найголовнiше всерединi книги - вiдсутнiсть того, що буде 

вiдволiкати. Тому вирiшила зробити дуже мiнiмалiстичний дизайн i верстку. 

По-перше для сторiнок книги обрала не чисто бiлий колiр, а бiльше до 

молочного та бежевого. Такi сторiнки переносять в атмосферу затишку.  

По-друге - однаковi вiдступи по боках i знизу. Зверху залишила трошки 

менше мiсця - розмiстила там назву книги, але таким шрифтом i кольором, щоб 

не кидалась у вiчi.  

Основний текст був введений тим самим шрифтом, але чорним кольором для 

чiткостi, розмiром 23. 
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Анотацiя, i в принципi, титульна сторiнка була оформлена не по стандарту 

всiх iнших сторiнок - кольори були обранi згiдно з обкладинкою i доданий той 

мiнiмалiстичний елемент - лiнiя, яка додає вишуканостi. На iншi сторiнки з 

текстом я також хотiла розмiстити цю лiнiю, але вона виявилась недоречною, 

тому залишила все в простому стилi (рис. 2.10). 

 

 

Рис 2.10 

 

Для позначення сторiнок, я також використала той шрифт, яким писала назву 

наверху сторiнки, i той самий колiр. 

В текстi часто зустрiчаються листи головної героїнi до знайомої. Їх я 

вирiшила видiлити курсивом, щоб читач одразу бачив вiдмiннiсть звичайного 

тексту авторки та листiв головної героїнi (рис 2.11). 
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Рис 2.11 

Всього сторiнок в книжцi 356 разом з титульними сторiнками, подяками, 

анотацiями i т д. Тому основний текст першого роздiлу починається аж з 9 

сторiнки. 

 

Рис 2.14 

Середина книжки повнiстю, по всiх елементах перекликається з обкладинкою 

книги, вiдсутний дисонанс мiж обгорткою та змiстом. I звичайно, присутнi 

приємнi кольори, якi передають настрiй книги, що є одним з найголовнiших 

аспектiв дизайну. 
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РОЗДIЛ 3 

ТЕХНIЧНI АСПЕКТИ ПРИ ДИЗАЙН-ПРОЄКТУВАННI 

КНИГИ 

3.1. Заходи додрукарської пiдготовки книги 

 

 Додрукарська пiдготовка книги - це комплекс рiзних процесiв, якi 

вiдбуваються вiд самого початку роботи над дизайном книги i аж до самого 

друку. Тут важливо не пропустити нiякий етап, дотримуватись всiх норм та 

правил, щоб результат був якiсним та вiдповiдав на сто вiдсоткiв очiкуванням та 

побажанням автора та видавництва. 

Iснують правила, якi необхiдно дотримуватись при додрукарськiй пiдготовцi: 

1. Зображення, фотографiї, малюнки, iлюстрацiї - вони всi мають 

вiдповiдати потрiбному формату i бути в чiткiй гарнiй якостi, яка пiдходить для 

друку; 

2. Всi шрифти, включаючи як шрифт всерединi книги, так i на обкладинцi, 

мають бути легко читабельними, зрозумiлими та чiткими; 

3. Дизайн, як ми i говорили ранiше, має вiдповiдати змiсту, приваблювати 

читача i бути естетично приємним та привабливим; 

4. Текст книги має бути прочитаним багато разiв, вiдредагованим, щоб 

вкiнцевому результатi видавництво не зазнало збиткiв при друку бракованих 

книжок з неправильним текстом, це надзвичайно важливий пункт; 

5. Макети сторiнок мають бути вiдповiдними до стандартiв та правил 

друку. 

Якщо дивитись по порядку, то iснують певнi етапи додрукарської пiдготовки: 

1. Звичайно, це конект з автором книги, або ж з книгою безпосередньо, щоб 

потiм легше було побудувати наступнi кроки у проєктуваннi; 

2. Розробка самого дизайну, що включає в себе i форзаци, i обкладинку, i 

титульнi сторiнки. Саме цьому етапу зазвичай придiляється найбiльше часу; 
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3. Вибiр правильних шрифтiв. Варто ще раз зазначити, що вони мають 

вiдповiдати стилю книги, перекликатись з дизайном i бути зрозумiлими для 

цiльової аудиторiї; 

4. Перевiрка та редагування тексту, усунення усiх помилок, недорахункiв; 

5. Розмiщення цього тексту згiдно макетiв; 

6. Потiм етап перевiрки завдяки пробному друку. Тут ми можемо побачити 

всi недолiки, виправити i затвердити проєкт пiсля цього. Також завдяки цьому 

етапу ми зможемо перевiрити кольоропередачу; 

7. Вже остаточний варiант готується до друку, налаштовується формат для 

певної друкарської машинки. 

Важливо звернути увагу на етап пiдготовки до виведення. Тут перевiряється 

наявнiсть шрифтiв, якi є в дизайнi, перевiряються формати зображень, щоб були 

правильнi розмiри, роздiльна здатнiсть. Також необхiдно врахувати колiрну 

модель, чи передасть друк кольори дизайну книги. Цей етап проходять всi 

елементи книги i обкладинка, i форзац i титульна сторiнка i основна частина. 
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3.2. Характеристика iнструментiв для проєктування 

 

Технiчну роботу, а саме встановлення формату сторiнок, налаштування 

експорту, створення єдиного файлу для друку виконувала в програмi InDesign 

(рис 3.1). 

 

 

Рис 3.1 

Був встановлений формат сторiнок: 

1. 13,5 см - ширина; 

2. 17 см - довжина книги. 

 Всi елементи чiтко притримуються встановлених безпечних полiв, а 

саме 1,5 см для полiв зверху, знизу та по боках. Текстовий матерiал дл книги 

“Покинь, якщо кохаєш” був вирiвняний з використанням лiнiйок. Завдяки цьому 

iнструменту ми маємо можливiсть чiтко, рiвно розмiстити матерiал, як 

графiчний, так i текстовий на сторiнки.  

 Для обкладинки я також використала такий iнструмент як лiнiйка (рис 

3.2), розмiстивши героїв чiтко посерединi. Назва розмiщена трохи вище правила 

третин, але не виходить за лiнiю полiв. Те саме стосується цитати. Вона, завдяки 

своєму розмiщенню легко читається але не кидається в очi. 
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 Рис 3.2 

Номер сторiнки та надпис зверху виходять за поля, i є так званими 

колонтитулами (рис 3.3). Але основний текст розташований чiтко, i не виходить 

за визначенi межi. 
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Рис 3.3 

 

Що стосується задньої обкладинки, там використаний той самий принцип, 

що i для передньої. Кадр розташований посерединi, композицiя центральна, 

надпис щодо бестселеру не виходить за межi лiнiйки, так само як i анотацiя. 

Внизу використана лiнiя, яка пiдкреслює текст i вважається колонтитулом, 

тому виходить за поля. 
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Рис 3.4 

 Основний текст було обрано шрифтом розмiром 20, що на такому 

форматi сторiнки легко читається. Вирiвнювання тексту по ширинi. Шрифт для 

верхнiх та нижнiх колонтитулiв LeoHand i розмiром 27. 

Для заголовкiв - розмiр тексту 46.  
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Рис 3.5 

 

 Основна тема всiєї книги - це бежевий та чорнi кольори, тому при 

проєктуваннi в програмi i бачачи всю картину разом, можна точно зрозумiти - 

що книга має єдиний естетичний стиль, кожна сторiнка поєднувана мiж собою. 

Всi кольори були переведенi колiрної моделi з RGB у CMYK. 

 

3.3. Остаточний макет дизайн-проєкту книги “Покинь, якщо кохаєш” 

 Завдяки проєктуванню в програмi InDesign, я змогла застосувати всi 

правила додрукарської пiдготовки файлу, i тепер смiливо можна друкувати 

остаточний варiант. 
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Рис 3.6 

 

 Також завдяки готовому макету я зробила мокап цiєї книжки i ми 

можемо побачити якби вона виглядала у реальному життi (рис 3.8). 

 Технiчнi моменти потребують найбiльшої уваги, бо вiд них залежить 

кiнцевий результат. Як друкарська машинка передасть кольори, чи правильно 

розташованi поля, чи зможе книжка бути правильно склеєна або зшита пiсля 

друку. Всi цi моменти треба враховувати при проєктуваннi та розробки дизайну, 

що є досить нелегкою задачею. 
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Рис 3.7 

 Як висновок до третього роздiлу, необхiдно сказати, що остаточний 

варiант варто перевiрити не один раз. Потiм починається масовий друк книг i вже 

важко щось виправити, а збитки будуть величезними. Навiть якщо була не 

врахована якась маленька деталь - це вже грає величезну роль у великих 

масштабах. Якщо при перевiрцi не виявити проблем - це вiдобразиться на 

репутацiї автора та видавництва. I звичайно, на репутацiї самого дизайнера. 
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ВИСНОВКИ 

 

Створення дизайну книги - нелегкий процес, в якому важливо зрозумiти не 

тiльки як ми це бачимо, а як це бачить, перш за все, автор. Що вiн хоче передати 

читачевi, який настрiй, яку емоцiю викликати? Тут важливо не тiльки прочитати 

книгу, а й про автора, зануритись в ту iсторiю, про яку вiн пише.  

Я обрала славнозвiсну книгу Коллiн Гувер “Покинь, якщо кохаєш” з 

декiлькох причин: менi вiдгукнулась ця книга, я зрозумiла думки авторки i ця 

книга наразi досить популярна серед читачiв.  

Проаналiзувавши обкладинки сучасних книжок я винесла для себе декiлька 

основних моментiв, якi становлять структуру створення книги, чим дизайнери 

зараз керуються. I обрала для себе незвичний прийом - передача сутi книги на 

обкладинку через фотографiю.  

Так як я розвиваюсь в цiй творчiй сферi, для мене було справжнiм викликом 

органiзувати таку зйомку i зробити дiйсно вiдповiдну iсторiї i актуальну сучасну 

фотографiю. Звичайно, найбiльше часу зайняла пiдготовка до цього проєкту, бо 

я прагнула зробити саме так, як i уявляла героїв пiд час прочитання.  

Студiю i образи для героїв я пiдбирала згiдно теорiї кольору i кольорового 

колу Iттена. Причини, чому я використала саме аналогову схему кольорiв: 

● ми беремо сусiднi кольори, що дуже спрощує задачу; 

● кольори гарно поєднуються один з одним; 

● немає сильних, непотрiбних, в нашому випадку, контрастiв i акцентiв; 

● кольори теплi i затишнi, якi точно передають настрiй самої книги. 

 Пiд час створення свiтлин я керувалась уявленням в своїй головi про 

дану iсторiю. Авторка розказує про дiвчину, яка є головною героїнею, саме тому 

на фотографiї вона є центральним об'єктом, хоч i стоїть за хлопцем. Хлопець в 

цей час стоїть до нас спиною, ми можемо тiльки здогадуватись про його риси 

обличчя, але ми точно знаємо про його колiр волосся, про який автор 

неодноразово згадує у книзi. 
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 Видно, що на фото вiн її мiцно тримає, але вона ледь торкається - це 

аналогiя з сюжетом книги. 

 Щодо розташування свiтлини на обкладинцi i композицiї в цiлому - я 

обрала центральну композицiю, де герої чiтко посерединi. Назва книги та 

iнiцiали авторки також розмiстила саме посерединi. Її цитату - вже збоку i 

письмовим шрифтом, щоб не забирати увагу вiд головного. По правому краю 

вирiвняла цитату i назву книги, що створює гармонiйну картинку. 

 На задню сторону обладинки я використала тi самi кольори, обробку, 

правила композицiї i шрифт, щоб поєднати двi рiзнi сторони в одну. 

 Середина книжки також створювалась такою, щоб не викликати ниякого 

дисонансу у людей, якi будуть вiдкривати книгу. Шрифти, кольори, стиль - все 

вiдображає один одне i тiльки доповнює. 

 На мою думку проєкт видався вдалим, не схожий на аналоги цiєї книжки 

та подiбнi їй. Такий дизайн точно приверне увагу, бо має “живу картинку” зi 

справжнiми емоцiями, людьми i передачею атмосфери. 

 Я читаю багато друкованих книжок. I як читачу, для мене важливо 

насолоджуватись естетичнiстю i привабливiстю самої книги. Сама книга має 

викликати у мене ту саму емоцiю, що i iсторiя, яку я прочитаю, коли вiдкрию цю 

книгу.  

 На мою думку, ця сфера має розвиватись ще бiльше, i якщо дизайнер, 

створюючи обкладинку має змогу зустрiтись з автором - це безцiнно. Бо нiхто 
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інший, як автор не вiдчує те, що має бути передано свiту.

 

Рис 3.8 

Цей проєкт виявився досить цiкавим для мене. Я набула такi цiннi практичнi 

навички: 

● у сферi фотографiї i постановки сюжету для фото; 

● у пiдборi та поєднаннi кольорiв; 

● навички у сферi стилiстики, пiдбираючи одяг для героїв; 

● навички створення мокапiв; 

● навички аналiзувати прочитане i перетворювати iсторiю в дизайн; 

● навички створення обкладинки; 

● новi знання та навичку у композицiйних рiшеннях; 

● створення верстки. 

 Як менеджер за другою освiтою з навичками маркетингу, я з 

впевненiстю можу сказати, що ця робота - гарне маркетингове рiшення. 

Незвичний стиль для такого роду книжок, нове рiшення в обкладинцi саме цiєї 
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книги без використання квiтiв. Побачивши незвичний формат улюбленої iсторiї 

я би без роздумiв купила саме цю книгу. 

 Ця сфера немає кордонiв i меж. Вона буде розвиватися ще бiльше i 

бiльше, як i розвивається наразi друк книжок. Тому цю тему варто розглянути як 

платформу для майбутньої цiкавої та творчої професiї. 
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ДОДАТКИ 

Додаток А 

 

 

Рис 2.3 (ескiз для композицiї майбутньої фотографiї для передньої 

обкладинки книги) 
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Рис 2.4 (езкiз для композицiї майбутнього фото на задню обкладинку книги) 
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Рис 2.12 (остаточний варiант передньої обкладинки книги) 
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Рис 2.13 (остаточний варiант задньої обкладинки книги) 


